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ВВЕДЕНИЕ

В современном мире общественные вкусы и предпочтения, кумиры толпы и мо​дели поведения определяются главным образом электронными СМИ, в том числе и радио.

Важнейшей возможностью радио является способность донести до слушателя все звукошумовое бо​гатство мира: от человеческого дыхания и шелеста трав до сигналов космического корабля. Эта осо​бенность с максимальной полнотой реализуется в жанре репортажа, имеющем богатую историю разви​тия, широкую видовую вариативность и непрехо​дящую актуальность. 

В настоящее время этот жанр приобретает особое значение: с развитием технического оснащения радиостанции появляется возможность вещать в прямом эфире и лучшим жанром для этого становится репортаж. С другой стороны, этот жанр помогает представить место действия или происшествия до такой степени реалистично, что человеку совсем необязательно там присутствовать. При современном ритме жизни, в крупных городах, жанр репортажа особенно востребован. В современном формате вещания жанр приобретает небывалую актуальность, поскольку только он позволяет использовать все доступные технические приемы и средства; предоставляет журналистам возможность разнообразить выпуски новостей, сделать их ярче, эмоциональнее, достовернее.

Основной актив репортажа – это высокая оперативность, документальность, спо​собность вызвать «эффект присутствия» включением звуковых «ку​сочков» жизни, так называемая «репортажность», то есть предельная досто​верность, на грани «нерасчлененности с действительностью», и, свя​занная с этим, сила эмоционального воздействия.

Сегодня жанр репортажа востребован на многих радиостанциях, как эфирных, так и проводных, в том числе и на челябинском  радио «Южный Урал». 

История возникновения жанра, трансформация понятия  «репортаж»
Понятие «репортаж»  возникло в первой половине XIX века и происходит от латинского слова  «reportare», означающем «передавать», «сообщать». Поэтому многие справочники и по сей день определяют репортаж как  «сообщение о различных событиях, зачастую сенсационного характера». Первоначально жанр репортажа представляли публикации, извещавшие читателя о ходе судебных заседаний, парламентских дебатов, различных собраний и тому подобное. Позднее такого рода «репортажи» стали называть «отчетами». А «репортажами»  начали именовать публикации несколько иного рода, а именно те, которые по своему содержанию, форме похожи на современные российские очерки. Так, выдающиеся западные репортеры Джон Рид, Эгон Эрвин Киш, Эрнест Хемингуэй, Юлиус Фучик были, в нашем понимании, скорее очеркистами, нежели репортерами. История радиорепортажа – путь освоения журналистами сложных звуковых форм радиопроизведения, нацеленного на контакт  со слушателями. Эта история одновременно проявляет степень раскрытия личности журналиста в разные периоды становления и эволюции отечественного вещания: от трансляции жестко отобранной информации до индивидуального подхода к освещению событий.

В СССР до 1950-х годов материалы, по своим признакам явно относившиеся к жанру репортажа (как его начали понимать в 50-е гг.), называли зарисовками, информационными корреспонденциями, очерками. 

История электронных средств массовой информации значительно короче истории печатных, поэтому основные особенности жанра «репортаж» разрабатывались в печати. В электронные СМИ репортаж уже пришел вполне очерченным жанром. Конечно, позже он трансформировался с учетом особенностей работы радио и телевидения.

 В 1955 году в СМИ массово появились рубрики «Репортаж дня», «Репортаж с переднего края». 

В середине 1950-х годов начинается планомерная разработка советской теории репортажа. Ученые и практики занимают разные позиции, ведут дискуссии по поводу жанровой структуры журналистики вообще и понятия «репортаж» в частности. В качестве материала для обобщения и изучения  используется обширный практический материал – репортажные публикации в советской печати за более чем тридцатилетний период. Что касается теоретической основы, советские исследователи считают, что начинать приходится буквально с чистого листа. Этот «чистый лист» заполняется, по мнению самих теоретиков, недостаточно системно. Исследователи журналистики отмечают, что многолетняя практика выработала правила создания бытового, спортивного, судебного репортажа, но заложить на основе этих правил научный базис жанра только предстоит. 

Рассмотрим советскую теорию репортажа 1950–1980-х годов по- следовательно: определение жанра репортажа и его места в жанровой системе журналистики; цели и задачи репортажа; предмет и объект репортажа; язык и стиль репортажа. Анализ взглядов различных исследователей на перечисленные параметры жанра проведем в хронологическом порядке, обозначая важнейшие вехи в развитии советской теории репортажа.

В 50-е годы ощупью начинают давать определения тому, что они делают, работники телевидения. А. Юровский, практик телевидения, пишет в статье «Репортаж на экране телевизора»: «Есть…форма, точнее, жанр телевизионной передачи, в котором решающее значение имеют элементы, отличные и от радио, и от кино. Это телевизионные репортажи. Примеры – репортажи с выставок, с фабрики «Красный октябрь», где журналист появляется в кадре». Отмечалось, что такие передачи имеют большое пропагандистское значение. «Нельзя заменить показом документальных кинофильмов специфический жанр репортажа – яркий, доходчивый, впечатляющий рассказ о жизни советских людей, о выдающихся событиях в общественной жизни страны». 

В 1959 году К. Тараданкин, автор статьи «Информационные жанры», в сборнике материалов Всесоюзного творческого семинара, позиционирует репортаж как информационный жанр. Информация названа важнейшим жанром, который в свою очередь делится на множество видов, различающихся по форме подачи материала и способу освещения новостей. Репортаж из-за присущей ему эмоциональности назван «спорным» жанром информации. Ему свойственны элементы очерка (выразительность языка, образность и точность в определении деталей). В группе информационных жанров оказались представлены также очерк, заметка, хроника, интервью, зарисовка, судебный отчет, аннотация. Неопределенная принадлежность репортажа сохраняется и в дальнейшем. Иногда он трактуется как вид информации, позволяющий в живой форме рассказать о событиях, новых фактах. «Сложность» репортажа состоит в возможности включения  в его канву элементов отчета, беседы и зарисовки. 

В 1950-е годы в теории репортажа закрепляется главный жанрообразующий признак: автор обязательно должен быть свидетелем или участником события. С тех пор это отмечается в каждой исследовательской работе о репортаже, а для журналистов-практиков этот признак становится требованием. 

С 1966 года большое внимание уделяется природе жанров в серии «Журналистика» нового теоретического издания «Вестник МГУ». В публикациях «Вестника МГУ» заметно крепнут позиции репортажа. Г.В. Колосов  уже называет репортаж «исторически сложившимся жанром»   наряду с заметкой, корреспонденцией, статьей, очерком, обозрением, рецензией, обзором печати и фельетоном. Репортаж характеризуется наличием оперативного повода, передачей непосредственно с места действия. 

К концу 1960-х годов теоретических работ о репортаже немного, большинство из них носит характер учебных пособий. Нет ни одного исследования, в котором исторически прослеживался бы процесс становления и развития жанра, его характерных особенностей и познавательных возможностей. Однако уже 70-е годы дали очень большое количество теоретических работ о репортаже. 

Крупный теоретик советской журналистики М. С. Черепахов 
 разработал в 1970-х годах набор признаков жанров и анализировал каждый жанр, исходя из этого набора. Он делит все жанры на информационные и публицистические. К первым, помимо репортажа, он относит заметку, отчет, некоторые группы интервью и комментариев. Впрочем, автор не приводит сколько-нибудь структурированной схемы, он перечисляет все эти критерии в тексте, делая наброски для будущей большой работы теоретиков журналистики. М. С. Черепахов определяет репортаж как «форму отражения, осмысления значимого события, свидетелем или участником которого автор был от начала до конца»  Более научное определение дает Н. Педашенко. По ее мнению, репортаж – это «публицистический жанр, отражающий социально значимые события в момент их свершения с целью «показать» читателю динамику жизни, практический опыт, заключенный в конкретных событиях общего процесса развития социалистического общества на путях к коммунизму. Специфика способа отражения действительности в репортаже заключается в создании у читателя иллюзии визуального восприятия события («эффекта присутствия»).

Кроме того, в менее масштабных и специализированных работах были даны определения жанра. Интересно, что ни одно из них не противоречило приведенным выше, а только дополняло их или формулировало другими словами. 

В диссертации М.К. Барманкулова сравниваются репортаж в печати, на радио и на телевидении. Для всех трех видов жанра общим является определение: «Репортаж – это объективное, оперативное и наглядное изложение очевидцем своих впечатлений о событии». Главный признак жанра – ощущение одновременности происходящего и воспринимаемого события, «эффекта присутствия». На примере репортажа о футбольном матче автор  говорит, что газетный репортаж, читаемый, когда исход матча уже известен из радионовостей, перестает быть репортажем, так как лишается этого признака. 

Таким образом, в советской теории журналистики репортаж закрепляется в 1970-е года как информационный жанр, но особенный в силу своих изобразительных качеств. Важно, что и «социальный статус» репортажа очень высок: «Репортаж как жанр – один из краеугольных камней всего здания системы массовой информации и пропаганды».

Оригинальную классификацию жанров предлагает Е. П. Прохоров. «Журналистские  произведения могут быть разных жанров», – пишет он в книге «Введение в журналистику». 
 Группа репортажных произведений (заметки, отчеты, интервью, репортажи) дает преимущественно событийный «срез» текущей жизни и требует высочайшей оперативности. Конечно, в репортаже в той или иной мере присутствуют анализ явлений и показ характеров, а в статье – обрисовка событий и действующих лиц. Но в центре внимания каждой группы жанров соответственно оказываются события, явления, характеры». 

Постановление ЦК КПСС от 1960 года содержало указание на большое значение жанра репортажа для успешного решения идейно-политических задач, поставленных перед телевидением и радио. Предполагается, что перед печатью эти задачи стояли уже давно. Действительно, со времен становления однопартийной системы советской журналистики автор репортажа «ставит перед собой политико-воспитательную, пропагандистскую, агитационную задачу». 

В 1960-е – 1970-е года перед репортажем ставятся следующие задачи: 

· воспроизводить характерные события; 
· раскрывать процесс развития нашего общества;
·  четко оценивать факты, поразмышлять над ними, раскрыть их социальный смысл; 
· рассказывать об одном событии (при этом репортаж «будет строиться на группе фактов, сцементированных единством события и темы»); 
· раскрывать необычное в обычном; 
· привлекать читателя к обобщению отдельных фактов. 

Нельзя не отметить, что большинство теоретиков ставит перед репортажем пропагандистские и управленческие цели. У Черепахова и Гуревича это пропаганда позитивного опыта. Для целей экономической пропаганды репортаж должен быть направлен на «информационное комментирование основных идей хозяйственной политики».

Кроме пропагандистских, перед репортажем ставятся цели конкретного анализа, осмысления существенных вопросов, критики, «воспитание лучших черт характера советских людей», а также выполнение «общепублицистической функции формирования общественного мнения». 

По Н. Педашенко, необходимость отражения действительности в форме репортажа порождается тремя специфическими условиями: 

1. потребностью в знаниях о процессе развития нашего общества;
2. целью сделать читателя «свидетелем» создания нового опыта в общественной практике, свидетелем, оценивающим «наблюдаемое;
3. особенностью восприятия, определяющей необходимость иллюзии физических ощущений как основы для воспроизведения в воображении читателя зримой картины действительности». Иллюзия получения чувственно-практического опыта – известный эффект присутствия – нужна, в свою очередь, для того, чтобы подготовить слушателя к верной оценке события.  

Черепахов называет объектом репортажа «непосредственные факты, события, явления действительности», причем репортаж характеризуется «ограниченным» масштабом охвата данных.

Именно в сфере определения объекта и предмета репортажа хорошо видно, как трансформировался жанр в советской практике и теории. 

Предметом репортажа, считают некоторые авторы, могут быть и отрицательные факты действительности. Тут теория комментирует практику: критические репортажи все чаще появляются в СМИ. За десять лет до этого исследователи считали, что репортаж оперирует преимущественно положительными фактами и явлениями. Если в 1971 году еще считалось, что репортаж должен быть обязательно посвящен важной теме и освещать ее «с правильной позиции», а важным считался процесс  работы людей, то в 1976 году репортаж уже призван «выявлять этические, нравственные измерения». Примером становление теории репортажа как подлинно научной стало обоснованное суждение о предмете репортажа, высказанное в 1972 году Н. А. Педашенко. Предметом непосредственного раскрытия является «информация о значении изображаемого», а опосредованно раскрываются связи наблюдаемого события с другими фактами действительности, составляющие «основу анализа и обобщения, характерных для современного репортажа».

Теоретики отмечают, что в начале 1970-х гг. расширяется круг объектов отражения в репортаже: события, связанные с деятельностью «цеха науки», с социальными последствиями научно-технической революции (например, преодоление социальных различий между городом и деревней), художественное творчество, воспитательная работа стали темами репортажа. При показе личности в коллективе журналисты 1970-х годов сосредоточиваются не на биографии, а на интеллектуальных и творческих началах конкретного человека. Отметим, что теоретики, определяя объект и предмет репортажа, просто обобщали данные практики, подмечали тенденции, а не определяли их, что было следствием единомыслия и авторитарной системы.

Не менее важной стороной репортажа является метод отображения действительности, используемый автором. Задача, стоящая перед репортером, и его метод отображения действительности обусловливают соотношение информационного и аналитического элементов в репортаже. Можно утверждать, что развитие репортажа в рамках советской теории и практики сопровождалось усилением роли аналитических элементов в жанре. 

В работах, где оговаривается право на существование разных по оперативности видов репортажа, разговор о способах достижения журналистом аналитичности и публицистичности кажется более логичным. Позднее советские исследовательские источники обращают на это большое внимание. Чтобы сопоставить факты и исследовать их связь, автор репортажа может обращаться к воспоминаниям, документам, изучать статистику. Следуя за практикой, комментируя произведения репортеров-современников, исследователи пишут об особой публицистичности В. Пескова, который допускает авторские отступления, о приеме исторических параллелей, свойственных репортажам Л. Колодного. 

Один из наиболее часто упоминаемых репортажных методов – смена профессиии. «Журналист, использующий этот метод, выступает исследователем явления, – пишет Гуревич и приводит в качестве примера серию репортажей А. Гудимова в «Экономической газете», за которые он получил в 1963 году  первую премию на общемосковском конкурсе на лучший репортаж. Гудимов «работал» таксистом, автоинспектором и водителем грузовика. Опыт журналиста подхватили во многих московских изданиях. Таким образом, репортаж может быть средством преобразования действительности, пусть и в очень ограниченных масштабах.

В 1960 – 1970-х годах среди тех, кто пишет о репортаже, распространяется склонность разбивать жанр на виды по разнообразным основаниям. Так, известный репортер Г. Бочаров, осмысливая опыт свой и коллег, перечисляет: «Критический репортаж, героический, информационный, репортаж – разведчик сложной государственной проблемы. Поиск бесконечен». Тараданкин, а вслед за ним и другие исследователи, выделяет форму «коллективного репортажа» по критерию авторства и композиции готового текста. Коллективный репортаж применялся в практике газеты «Известия». 

С. М. Гуревич, делая наброски для будущих теорий, указывает, что репортажу бывает присуща и публицистичность. Как отдельный вид четко выделен лишь репортаж-«раздумье», включающий авторские отступления.

В 1978 году  В. Ученова  называет чисто информационный, оперативно написанный и небольшой по объему репортаж событийным. Так, вышеназванному событийному репортажу автор противопоставляет «репортаж размышления, переживания совместно с читателем». В другом месте той же статьи и по тому же поводу автор отмечает активное развитие наряду с информационным репортажем репортажа аналитического и продвижение подвида, который можно назвать репортажем психологическим. Последний стремится передать не только динамику происходящего события, существо анализируемого журналистом процесса, но и динамику психологического состояния главных действующих лиц. Видно, что деление репортажа на подвиды в статье научно не разработано, дефиниции носят публицистический характер. Но тенденция обозначена четко: это смещение читательского  интереса «от внешних деталей явлений к их менее очевидной сущности, к чертам неочевидных основ, действующих за кадром». «Под пером современных мастеров журналистики жанр репортажа, «перешагивая» информационно-событийные рубежи, осваивает отображение сущностных, и в том числе психологических, аспектов действительности».

В 1972 г. Н. Педашенко пишет о проблемном репортаже, обращая внимание на то, что  раньше проблемность была свойственна отдельным образцам жанра, а теперь она становится типичной для репортажа. Эта тенденция была продолжена, и в учебном пособии «Теория и практика советской периодической печати». Репортаж подразделяется на три вида: событийный, познавательный и проблемный. В основу деления положены два фактора: информационный повод и метод отображения действительности. Событийный репортаж основан на общественно значимом событии и очень оперативен. В познавательном автор ставит задачу рассказать о производственном или творческом процессе, работе организации, которые сегодня те же, что вчера, но скрыты от глаз публики, а потому загадочны. Проблемный репортаж – это уже почти аналитический жанр по целям и масштабу обобщений. 

Далеко не все исследователи репортажа уделяют в своих работах внимание вопросам композиции, языка и стиля этого жанра. Чаще всего теоретики ограничиваются краткой характеристикой репортажного языка, который должен быть живым, включать элементы прямой речи. Чем больше в репортаже элементов отчета, беседы, зарисовки, тем лучше. 

Черепахов отмечает такую особенность литературно-стилистических средств репортажа, как применение «комбинированных возможностей понятия и образа как картины действительности». 

Барманкулов выделяет несколько стилевых особенностей репортажа: повествование не дается в прошедшем времени, может быть изменена последовательность события (начинать с финала), динамичность: показ «истории события» «движение в пространстве и времени». «Эффект присутствия» тоже, по сути, языковой прием, основанный на использовании детали и настоящего времени, использовании диалогов и описания внешнего вида людей и предметов. Тем не менее, констатируя его наличие, советские исследователи репортажа не обращаются к такой сложной теме, как техника создания этого эффекта. Даже в учебных пособиях по жанрам уделено очень мало внимания рекомендациям по написанию репортажа, такого, каким он в этих учебных пособиях представлен.

Отмеченная В. Д. Пельтом в 1980 г. тенденция к тематической специализации репортеров происходила, действительно, в результате «интенсивного развития производственной, научной, общественно-политической жизни», а в более узком смысле стала результатом необходимости владения отраслевым языком. Объяснять термины и процессы читателю можно только тогда, когда сам четко понимаешь, о чем речь. Почти все журналисты, работающие в жанре репортажа, постепенно находят свою «главную тему».

Упомянем некоторые аспекты функционирования репортажа в системе журналистики, на которые обращают внимание теоретики. 

В середине 1970-х годов некоторые авторы считают актуальным точное определение границ жанра. 

Часть теоретиков считает неоправданным стремление сделать репортаж на основе любого будничного события. Можно сказать, советская теоретическая школа репортажа делится на тех, кто признает предметом жанра только общественно-значимые события, и тех, кто считает, что наряду с событийным репортаж может быть, например, познавательным, проблемным, а проблемы часто стоят за самыми будничными событиями. 

Современное понятие радиорепортажа, его специфика

 Рассмотрим всю современную систему информационных жанров радиовещания, предложенную большинством исследователей радиожурналистики, в частности, В. В. Смирновым, А. А. Шерелем,  и определим  место репортажа в ней.

Информационные передачи на радио функционируют в кон​тексте вещательного дня. Они прямо и опосредованно связаны с другими программами. Можно представить вещание и как не​прерывный информационный поток. Информационная програм​ма не существует сама по себе. Она лишь часть информационно​го потока, который постоянно дополняет, обогащает, развивает ранее прозвучавшую информационную картину мира. Это орга​низованное по определенным законам и принципам отражение потока самой жизни во всей ее сложности, противоречивости и  многозначности.

Для выражения всего многообразия общественной жизни, наиболее важных, актуальных, значительных фактов, событий, явлений действительности, для удовлетворения ожиданий, запро​сов аудитории и звучат в эфире различные типы информацион​ных программ:

· информационные;
· информационно-аналитические;
· информационно-музыкальные;
· информационно-развлекательные;
· информационно-рекламные.

Выпуски оперативной информации представляют собой структурное единство, различные блоки, имеющие монтажное соподчинение. Они определяются значимостью информации и условно делятся на основные части по темам: политика, экономика, культура, спорт, погода, реклама.

Информационно-аналитические программы подводят,  как правило, итоги вещательного отрезка. Они более объемны по времени и разнообразны по жанрам (в них могут звучать коррес​понденции, интервью, обозрения, комментарии). Более активно выступает в них и ведущий.

Информационно-музыкальные программы представляют собой небольшие по объему, но часто звучащие ин​формационные выпуски в структуре музыкального потока. Обыч​но они делятся по темам: экономика, культура, события в Думе, в правительстве, спорт.

Информационно-развлекательные программы, характерные для зарубежного вещания, появились и у нас на коммерческом веща​нии. Здесь информация и факты перемежаются с элементами развлечения. 

Информационно-рекламные передачи используют рекламу в са​мых актуальных передачах радиоэфира – информационных. По​началу практики остановились на следующей организации выпусков: реклама шла после окончания собственно информацион​ных текстов, а не в середине самих выпусков. Потом она стала появляться и «внутри» событийной информации.

Репортаж – один из самых подвижных, гибких жанров. В осно​ве своей он принадлежит к информационной группе. Но в информационных репортажах присутствуют элементы оцен​ки. Журналист, находящийся на месте события, осмысливающий происходящее, рассказывает о событии, используя все средства радиожурналистики: звучащее слово, шумы, музыку. Слушатель представляет звуковую картину события, которую ему «нарисовал» репортер.

Репортаж – самый распространенный жанр вещания. Он реа​лизует все возможности радио, использует его специфику в пол​ной мере. В радиорепортаже сочетаются сильные стороны ин​формационного радиосообщения: оперативность, актуальность, емкость текста – и элементы публицистики: оценка происходя​щего события, его эмоциональное отражение, образное описание.

Выделим основные жанрообразующие элементы, свойственные современному репортажу:

1. Последовательное воспроизведение события – динамизм повествования, связанный с протяженностью действия (во времени и пространстве). Как и любому жанру, репортажу свойственно специфическое воспроизведение времени и пространства: время в репортаже дискретно (прерывисто), условно, так как не соответствует по продолжительности реальному времени описываемого события, но оно всегда движется в одну сторону – от начала описания события к его завершению. Избирать для повествования композицию, разрушающего реальный ход происходившего, значит разрушить жанр.
2. Наглядность – создание образной картины происходящего путем использования предметного описания деталей, приведение подробностей ситуации, воспроизведение поступков и реплик действующих лиц. В сочетании с последовательным воспроизведением, наглядность создает «эффект присутствия»  репортера на месте события, - а это задача любого репортера - дать аудитории возможность увидеть описываемое событие глазами очевидца (репортера).
3. Предельная документальность – репортаж не терпит ни реконструкции, ни ретроспекции, ни творческого вымысла.

4.  Образная аналитичность – отвечая на вопрос, каким образом происходило событие, публицист выступает как исследователь.

5. Активная роль личности самого репортера, позволяющая не только видеть события глазами рассказчика, но и побуждающая аудиторию к самостоятельной работе воображения 

Основные жанровые признаки радиорепортажа – документаль​ность, достоверность, оперативность, которые базируются на ак​туальности информации, а его главная задача – отражать события, свя​занные с воплощением информационного, временного процесса их свершения.

Репортаж связан с временным материалом, отсюда его собы​тийность, новизна, динамичность. Чаще всего он посвящается актуальному, общественно значимому событию или теме, пред​ставляющей интерес для значительной части аудитории.

Репортаж – рассказ очевидца. Репортер всегда должен нахо​диться на месте события. Он обязан донести до слушателя живую картину происходящего, помочь ему воссоздать ее зрительное представление. Поэтому в радиорепортаже важны три эффекта: достоверности, присутствия и сопереживания.

Итак, в репортаже присутствуют, с одной стороны, факты, фрагменты ситуации, определенные каким-либо событием или действием, – и они должны быть объективными, отражать самое яркое и характерное; с другой – репортер с его способностью увидеть эти события или действия и отобрать из происходящего на его глазах самое значительное, интересное, оценить его, дать возможность участникам события высказать свое мнение о про​исходящем.

Перед газетчиком, готовящим репортаж, стоят те же задачи, но его главное оружие – это письменное слово; в отличие от ра​диорепортера он имеет возможность уплотнить текст, используя выразительные средства письменной речи. Радиорепортер же тво​рит в момент записи. В его рабочем багаже средства радиожурна​листики: звучащее слово, документальные шумы, музыка. Он со​здает звуковой образ происходящего, и этот образ должен воздей​ствовать на воображение слушателя.

Композиция радиорепортажа должна быть подчинена освеще​нию события. Информационного повода может и не быть, но передача сведений о происходящем на том месте, куда пришел ре​портер, обязательна.

Радиорепортаж требует и небольшого заключения, в котором журналист должен подвести итог, дать маленькое резюме. В заключение желательно повторить, что и где проходило. Не​редко журналисты обрывают репортаж на описании деталей или, что еще хуже, на интервью с собеседником.

События бывают динамичными, зрелищными. Но нередко они не несут ярко выраженной динамики. И тогда журналиста под​стерегает опасность вместо живого рассказа о происходящем пе​рейти на отчет – протокольное описание официальной встречи.

Важным выразительным средством радиорепортажа является звучащее слово. Оно передает мысль и эмоции говорящего. Сме​на речевых потоков, выступления у микрофона различных людей, смена ролей, ритма, темпа создают полифонию радиорепортажа. Здесь в отличие от радиосообщения и радиоинтервью уместны ассоциации, контрасты, метафоры. Трудность работы над радио​репортажем заключается в том, что журналисту на месте события нужно найти образное слово, точные эпитеты и сравнения, под​метить характерные детали.

Большую роль в радиорепортаже играют и документальные шумы. Они служат звуковой декорацией. В радиорепортаже выделяют следующие основные средства оформления:

Звуковая иллюстрация: шумы, использование голосов (самого репортера и участников). Репортаж - звуковая документальность события, позволяющая слушателю утолить любознательность и поверить происходящему. Но человеку мало узнать, мало поверить в событие. Ему непременно хочется самому побывать на месте события. Репортаж позволяет человеку сделать это. Документальные шумы и живые голоса участников репортажа составляют «эффект присутствия» помогает слушателю совершить путешествие на место события.

Звуковые эффекты, обычно используемые в репортаже, делятся на:

1. фоны, не требующие пояснений (цоканье лошадиных копыт, шум трамвая, поезда и тому подобное);
2. фоны, требующие пояснения. К ним относится большинство производственных шумов…

Музыка в радиорепортаже присутствует как естественный звук во время события, усиливая эмоциональность передачи (если она, конечно, звучит). Шумы и музыка не должны заглушать голосов журналиста и участников события, которых он пригла​сил к микрофону. Умение вводить шумы и музыку для самостоя​тельного звучания и есть режиссерское чутье журналиста, прояв​ление его опыта. Он должен слышать весь свой материал как бы со стороны, представлять себя и одновременно быть слушателем.

Разнообразие форм современного радиорепортажа

Классическим видом жанра является репортаж, идущий в эфир прямо с места события – событийный. Образец такого  репортажа – радиорепортаж со спортивных соревнований. Но нередко слуша​телям предлагаются радиорепортажи, предварительно записанные на пленку. Встречаются и репортажи, смонтированные в студии. Прямой репортаж требует высокой квалификации, многих про​фессиональных качеств: способности легко, непринужденно, но в то же время кратко и емко говорить в микрофон на месте собы​тия, импровизировать, схватывать самое существенное и нестан​дартное – видеть, слышать, думать «монтажно», отбирая по ходу действия отдельные эпизоды из происходящего события.

Общие признаки:
1. четкое следование за событием, его поворотами и коллизиями

2. точное указание места, времени и действующих лиц;
3. стиль событийного репортажа – лаконичный, с минимальным применением оценочной лексики, сложных слов, сложносоставных предложений. Поэтому большое значение приобретают детали (цифры, даты, цитаты и т. п.);
4. Основной лексический набор – существительно–глагольный, не подразумевающий многовариантного толкования;
5. Как правило, в событийном репортаже ограничено применение такого художественно - выразительного средства, как метафора;
6. Оперативность. Поэтому корреспондент, делающий такой репортаж, должен умело выбирать самые яркие и эмоциональные моменты происходящего.
 

Особенности. В событийном радиорепортаже наиболее ярко проявляется «эффект присутствия», с помощью которого у радиослушателей создается впечатление непосредственного участия в описываемом событии. В связи с этим, большая выразительность достигается  сочетанием текста и аудио форм (нельзя рассказать о событии, не показав каких-то основных моментов случившегося).

В современном радиовещании выделяют  еще два вида репортажа: проблемный или тематичекий и  познавательный, которые модифициру​ет некоторые аспекты жанра. Так, проблемный( тематический) репортаж начинается обычно с места какого-либо действия (например, репортаж о проблемах автодвижения в большом городе лучше всего начинать с живой сценки на улице, описания потока транспорта, интервью у поста ГАИ). Проблема в таком репортаже ставится и рассматривается на информационных фактах.  Жанр не дает возможности углубиться в корни проблемы. Цель такого радиорепортажа – дать слушателям представление о проб​леме с помощью документальных записей.

Выделяют три разновидности тематического репортажа:

a) Специальный репортаж имеет более широкие рамки, причем, событийный повод для него необязателен, как необязательна и сиюминутная актуальность. Как правило, специальный репортаж посвящен явлению интересному, до некоторой степени актуальному. Специальный репортаж должен оправдывать свое название. Поэтому, стоит задуматься: можно ли именно из этого события сделать репортаж с ремаркой «специальный». В подобных материалах вполне возможно использование интервью, что придаст большую выразительность и, возможно, поможет более подробно разъяснить ситуацию.

б)  Репортаж – комментарий. Здесь журналист выступает в роли комментатора события, стремясь за короткое время познакомить радиослушателя или читателя с событием, длившимся значительное время. Однако само понятие репортажа – комментария уже подразумевает, что слушатель или читатель заранее знает о случившимся. Поэтому основная нагрузка ложится на текст. Именно в этом жанре для журналистов  возникают самые широкие возможности словесного манипулирования. Как правило, для увеличения выразительности здесь используются эпитеты, метафоры и тому подобное. Некоторые положения комментария радиорепортер иллюстрирует сделанными на месте события или взятыми из фонотеки документальными звуковыми записями (т.е. в этой форме журналист стремиться дать звуковую фотографию события).

в) Аналитический репортаж. Это самая сложная жанровая разновидность репортажа. В нем трудно что-то выделить, учитывается все – и текст, и звуковые формы и средства оформления и детали. Если говорить утрированно, то все перечисленные выше моменты в идеале должны быть непременно использованы (разумеется, в допустимых нормах). Опять же главное: тема репортажа. Такие репортажи должны попытаться объяснить значимость событий, акцент следует сделать на интерпретации и разъяснении. Поэтому они  очень  сложны в подготовке.
В таком репортаже важна авторская позиция. Бывают события, которые требуют не только описания, но и глубокого осмысления или становятся «плацдармом» для раз​мышления над происходящим. Они могут выводить репортера и тех людей, с которыми он беседует, на обсуждение проблемы. Акценты в осве​щении событий сдвигаются, они приобретают в основном оце​ночный характер. Информация становится фоном, поводом для интерпретации и постановки серьезных социальных вопросов. На первый план выходит анализ события и всего, что с ним связано. Меняются вопросы, которые задает репортер своим собеседникам. Они могут звучать так: «Как вы думаете, почему...?», «Как вы счи​таете, в чем причина...?», «Как вы полагаете, чем это можно объяс​нить...?». Сдвигается сам подход к материалу, угол зрения на него. Но в таком репортаже аналитические фрагменты все-таки не долж​ны быть пространными: журналист должен кратко, емко давать оценки, объяснять, растолковывать. Так жанр приобретает каче​ства аналитического радиорепортажа.

Эти трансформации радиорепортажа зависят от творческих ус​тановок журналиста. Если он хочет дать хроникальную картину события – радиорепортаж получится информационным. Если ре​портер не ограничивает себя этой задачей, а стремится посмотреть на событие шире, глубже, увидеть его причины – радиорепортаж становится аналитическим. Разумеется, свое воздействие оказыва​ют характер, масштаб, значимость события, которые предостав​ляют журналисту разный «изобразительный» материал и пищу для оценок. Само событие многое предопределяет в репортаже. 

Познавательный репортаж может и должен содержать не только информа​цию, но и затрагивать проблему. Главная его цель – по​знакомить слушателей с тем новым, интересным, что происходит в науке, медицине, производстве. Адреса таких репортажей – ла​боратория, кафедра вуза, цех, аэродром, выставка.

Репортаж – жанр синтетический: он может включать в себя элементы зарисовки, интервью, комментария. Текст радиорепортажа должен органично соединять все эти элементы. Они должны взаимодействовать, «играть» на раскрытие главной темы. Однако их не должно быть много, избыток этих элементов смещает материал из границ жанра репортажа.

По способу трансляции выделяют два основных, чаще всего встречающихся видов радиорепортажа.

1. «Живой» или эфирный репортаж (или «прямое включение»). В нем ярче всего проявляют себя две характерные особенности репортажа –  «эффект присутствия» и одновременность рассказа с происходящим событием. Слушатель знает, что событие, «очевидцем», которого он  становиться с помощью прямого  включения, не происходило когда- либо (пусть час, сутки тому назад), а происходит сейчас в данную минуту. Эфирный репортаж позволяет  слушателю оказаться с репортером в одинаковом положении: ни тот, ни другой не знает, что произойдет  в следующую минуту. Кстати, именно в этой особенности в наивысшей степени проявляется отличие радио от печати. Оперативность газеты, какой бы она не была высокой, не может сравниться с «одновременностью рассказа»,  которым бесспорно обладает прямое  включение. В нем звучит естественная речь репортера или участника события. Отсюда и раскованность речи, и  свобода высказываний.

Своеобразие «живого» или эфирного репортажа заключается в необходимости экономного расходования времени в эфире и умении за короткий промежуток времени осветить лишь самые важные кульминационные моменты. 

В связи с этим к журналисту предъявляются особые требования:
1. Умение свободно обращаться с микрофоном;

2.  Умение быстро реагировать на все происходящее перед глазами репортера; 

3. Умение ухватить главное, ясно и выразительно рассказать об увиденном; 

4. Обладание приятной дикцией (желательно) и талантом хорошего рассказчика; 

5. Уверенность в себе, умение сохранять самообладание;

6.  Тщательная подготовка.    

2. Фиксированный репортаж или репортаж, записанный на пленку.

Как правило, он создается после возвращения журналиста с место события.

Своеобразие фиксированного репортажа заключается в следующем

1. Такой репортаж дает возможность отобрать самое главное, дать концентрированную информацию.
2. Позволяет избавить репортаж от случайностей, возникших во время события, от ответственности за ошибку.

3. Дает возможность «законсервировать» звуки времени, нередко обретающие подлинно  историческую ценность.

4. Цифровая запись звука позволяет добиться высочайшего качества звучания (например, лазерные диски).

5. Необходимость монтажа.

Есть и очевидные минусы: звучание голосов людей (участников события), записанных на месте, почти всегда отличается от голоса, прозвучавшего в студии. Может создаваться впечатление, что репортаж ведут два человека: один произносит вступительные куски, а другой встречается людьми на месте. Журналист утрачивает то эмоциональное состояние, в котором он был на месте события.
Выделяют еще один вид репортажа, который может идти как в прямом эфире, так и записываться на пленку, в зависимости от конкретных условий – это телефонный репортаж, то есть материал, который журналист в связи с разными обстоятельствами передает в эфир по телефону. 

 Где-то с середины 90-х годов в нашей стране начинает развиваться сотовая связь. И сейчас современный человек не может представить свою жизнь без этого (когда-то дорогого) средства связи. В журналистике его стали применять только в конце 1998 года и то только в центральных СМИ. С приходом мобильного телефона журналист и редакция  всегда на связи, что в свою очередь позволяет СМИ быть суперопреративными. Такое явление породило новый вид репортажа – телефонного. Как правило, это репортаж, идущий в эфир с места события, но он используется только тогда, когда происходит очень важное и неожиданное событие (например, пожар, пикет). Если журналист отправляется на место события из редакции, он должен взять не только телефон, но магнитофон, так как потом могут понадобиться записи (интервью, шумы) для того, чтобы сделать монтированный репортаж и показать события в развитии.

 Конечно, прямой телефонный репортаж требует высокой квалификации журналиста: способности легко, непринужденно, но в то же время кратко и емко говорить, импровизировать на месте события, схватывать самое существенное и нестандартное – видеть, слышать, думать «монтажно», отбирая по ходу действия отдельные эпизоды из происходящего события. Навыки журналиста очень важны при работе в прямом эфире. Интервью в телефонном репортаже практически не используется, а если и используется, то, как комментарий к происходящему или оценка эксперта. Такой комментарий специалиста обогащает репортаж. В данном случае эксперт выступает в роли журналиста, обращая внимание слушателей на самое важное. Если журналист все-таки решил прибегнуть к интервью в телефонном репортаже, то он должен помнить, что вопросы нужно задавать короткие и с четкой формулировкой. Если в обычном интервью журналиста интересует в первую очередь актуальная информация, то в интервью телефонного репортажа корреспондент должен направлять разговор на характеристику самого события или проблемы. Не следует забывать, что интервью должно быть динамичным, коротким, выразительным. Растянутые интервью, их обилие деформируют телефонный репортаж.

В телефонном репортаже  можно пользоваться выразительными средствами радио лишь отчасти. Например, в  ситуации, когда журналист передает информацию по телефону, невозможно  подложить музыку.  Поэтому особое значение играет интонационная выразительность голоса журналиста, хорошая речь, четкая дикция. Важно и умение владеть этим искусством свободно, непринужденно говорить в прямом эфире. Не нужно бояться пауз, так как в данном виде репортажа они просто неизбежны. Также следует помнить, что текст не стоит готовить заранее, так как читка всегда слышна в эфире, нужно только продумать, что сказать. Лучше всего набросать тезисы. Исключение составляет  подводка и отводка, когда необходимо представить свой материал. Журналист должен обязательно зафиксировать названия, имена и должности людей, которые будут использованы в репортаже.

Главным выразительным средством телефонного репортажа является звучащее слово. Оно передает мысли и эмоции говорящего. Смена речевых потоков, смена ролей, ритма, темпа создают полифонию радирепортажа. Здесь в отличие от радиосообщения и радиоинтервью уместны ассоциации, контрасты, метафоры. Трудность работы над телефонным репортажем заключается в том, что журналисту на месте события нужно найти образные слова, точные эпитеты и сравнения, подметить характерные детали. Велика роль импровизации. Ей нужно учиться в тренировочных записях на улице, дома, в студии, описывая небольшие бытовые, жанровые сценки.

Работа репортера на радио

Профес​сия репортера – наиболее универсальная специализация, требующая от журналиста способности к оперативному сбору информации, умения произнести краткий монолог, сценарно выстроить сюжет, взять краткое информационное интервью. Эта профессия самая массовая, самая многогран​ная и наиболее органичная для раскрытия способностей молодого журналиста.

Репортерская работа – это проникновение телевидения и радио в реальную жизнь и реальной жизни – на телевиде​ние и радио. Без репортерства эфирная журналистика све​лась бы к многочисленным монологам и диалогам. Репор​тер является точным посредником между аудиторией и реальностью. 

Репортажность по своей сути – это уникальный метод освоения действительности. Это не только оперативная работа журналиста внутри события, но еще и своеобразный автопортрет создателя репортажа, а главное –  умение мыс​лить публично.

 
Хорошо, если журналист, готовясь к репортажу, сможет заранее побывать на месте события, представить будущие действия, выбрать для себя подходящее место, позаботиться о возможном передвижении, о смене точек записи, наконец, предвидеть, где будет самое харак​терное, «говорящее», «звучащее» место. Важно подумать и о том, где и как он будет выбирать собеседников, представлять их, о чем спрашивать. Импровизация хороша, когда она надежно подготов​лена.

При передвижении с магнитофоном следует помнить о микро​фоне: как и где его лучше выставить, каковы могут быть техниче​ские помехи.

Монтаж радиорепортажа, как и монтаж интервью, если он опять-таки не идет прямо в эфир, поможет убрать все лишнее, малозначительное, сделать материал более емким. При монтаже нужно внимательно относиться к стыковке эпизодов. Диссонанс в этом случае легко угадывается и может вызвать недоверие у слушателей. Иногда журналисты добавляют уже в студии фрагменты своего описания. Следует помнить, что как бы ни старались они войти в тональность непосредственной беседы, в тональность за​писи на месте события, ее особенностей не повторить, репортаж неизбежно потеряет органичность и естественность звучания. Лучше оставить на пленке некоторые языковые огрехи, чем пере​писывать текст в студии.

Нужно добиваться лаконичности и в то же время ин​формационной плотности и образности языка.

При ведении репортажа с масштабного события, крупного спортивного праздника, с манифестации или со съезда, с много​численного митинга репортеры могут работать вдвоем-втроем. Это дает возможность подстраховать друг друга, осветить событие с разных сторон, дать его панораму. Переключение с одного мик​рофона на другой дает передышку  журналисту, а значит, возможность собраться и, если нужно, перестроиться. Такие ра​диорепортажи ведутся из передвижной радиостудии. И «дирижи​рует» ими звукорежиссер.

Суть профессионального мастерства репортера сводится к трем компонентам: 

1. Оказаться вместе техникой там и тогда, где и когда происходит нечто интересное;

2. Зафиксировать детали, особенности события, которые бы дали яркое представление о происходящем;

3. Составить лаконичный рассказ, передающий суть видимых событий. 

Методы и приемы подготовки репортажа на радио

Репортаж, один из ведущих жанров, чаще всего используется в выпусках служб новостей. Практически ни одна информационная программа не обходится без лаконичного рассказа репортера с места события. Журналист, стараясь сделать материал ярким и запоминающимся, применяет различные методы в подаче информации. Обусловлено это и конкурентной борьбой радиостанций за слушателя, у которого сегодня появился широкий выбор. Для того, чтобы сделать радиорепортаж привлекательным, современные журналисты используют следующие методы.

Метод «маски» –  это изучение ситуации изнутри при помощи внедрения журналиста  в эпицентр события в роли его участника. Это надежный метод сбора материала. Используя его, репортер получает возможность продемонстрировать эксклюзивный материал, показать новизну фактов и ярко их подать. Данный эффект возникает за счет поиска оригинальных тем, сведений, не лежащих на поверхности, а, наоборот, скрываемых. Используя метод «маски», корреспондент может испытать ситуацию на себе. Именно такой подход позволяет внимательнее и глубже исследовать проблему, а слушателю ощутить себя соучастником события.

«Финишинг» –  это журналистский ход, прием, позволяющий обыграть резонанс на журналистский материал, вновь воспроизвести один или несколько аспектов ситуации, но уже в новом, неожиданном повороте, ракурсе. Финишинг – абсолютно новое направление, перспективное в новостной журналистике (термин введен в оборот редакцией газеты «Комсомольская правда»), но это обстоятельство не мешает и радиожурналистам успешно прибегать к данному методу в своих материалах. Его специфика заключается в том, чтобы поднятая журналистом проблема освещалась вплоть до ее практического решения. При использовании этого приема допускаются повторы фрагментов ранних репортажей, яркие «синхроны» по этой проблеме. При этом исследование проблемы может растянуться на несколько выпусков новостей, что позволяет постоянно держать радиослушателей в курсе событий.

Метод «человек в кадре» ориентирован  на рассмотрение проблемы через конкретного человека, рядового гражданина, так как в данном случае основная задача репортера состоит в показе жизни без приукрас. Данный метод особенно часто используется в местных новостях, где слушателю интересно знать, как та или иная ситуация отражается на нем. 

Использование всех  этих методов требует от журналиста тщательного  изучения проблемы, что не всегда возможно для репортера, работающего в службе новостей. Часто корреспондентам приходится готовить свои материалы «с колес», когда нет времени использовать столь сложные методы в репортажах. Но если журналист желает, чтобы именно его материалы запомнились слушателям, он должен стремиться интересно и оригинально рассказывать о событии, нестандартно излагать факты, смело экспериментировать, используя при этом новые методы творческой деятельности.

Репортажные приемы широко используются в самых различ​ных жанрах, оживляя их, обогащая аргументацию, внося разнооб​разие в звуковую палитру радиопубликаций. Обращение к репортажным приемам в работе над корреспонденцией тем более есте​ственно, что задача ее – «подробно изложить существо и характер происшедшего события и дать ему соответствующую оценку»- в целом близка репортажу. Не случайно исследователи отмечают, что даже газетная корреспонденция нередко «приближается по сво​ей форме к репортажу». На радио целесообразность и плодотвор​ность этого приема обуславливается тем, что благодаря ему нару​шается монологичность жанра, подключаются новые выразитель​ные средства вещания.

Особенно органично взаимодействие этих жанров, когда речь идет об аналитической, проблемной радиопубликации, в которой освещение конкретного события, факта выступает лишь поводом, аргументом для привлечения общественного внимания к актуаль​ной проблеме. 
 Жанр репортажа в тематической программе позволяет углубиться в проблему. Сделать небольшой анализ, позволить себе некоторые отступления, наконец, дать собеседнику нормально выговориться, не вырывая из всего его комментария пару бессвязных предложений просто потому, что больше не влезет. При этом журналист должен не только хорошо разбираться в самой проблеме, но и представлять программу, в которой этот репортаж прозвучит. Он не должен быть «инородным телом», должен учитывать общую стилистику программы.  Все это возможно, как правило, в репортаже, записанном на пленку, в прямом эфире, в реальном времени скоординироваться значительно сложнее.

 Кроме того, работая над  репортажем  для тематической программы, есть возможность лучше  проявить свои творческое способности, ведь в распоряжении журналиста  есть  время. Работая в информационной программе, журналисту его всегда не хватает. 

Репортаж в тематической программе значительно  чаще, чем репортаж информационный становится «синтетическим» жанром, вмещающим в себя  элементы других жанров, таких как: отчет, комментарий, заметка. Особенно часто используется в тематическом репортаже интервью и комментарий.Кроме того, можно выявить несколько  особенностей в практическом использовании жанра:

1. Синтез элементов других жанров в жанр радиорепортажа в тематической программе;

2. Редкое использование  в тематической программе прямых репортажей, идущих с места события;

3. Увеличенный объем репортажа в тематической программе;

4. Широкое использование такого метода получения информации как интервьюирование;

5. Использование элементов аналитики: интерпретация, оценка, разъяснение;
6. Расширенные возможности использования монтажа и выразительных средств радио в репортаже, прозвучавшем в тематической программе.


Остановимся на каждой выделенной особенности репортажа подробнее.

Первая характерная черта – проникновение элементов других жанров в жанр тематического репортажа. Интервью сегодня неотъемлемая составная часть репортажа. Интервью по сути является диалогом и одним из самых характерных для вещания жанров. Радиоинтервью – наиболее распространенный жанр звучащей публицистики. С его помощью журналист может решать многие вопросы информирования аудитории, освещая самые разные темы.
Радиоинтервью – коммуникативный акт между интервьюируемым, журналистом и слушателем. Цель этого жанра – получение актуальной, интересной информации от компетентного, сведущего человека. В основе жанра – чередование вопросов и ответов, которые представляют собой единое смысловое и эмоциональное целое, объединяемое одной темой.
Специфика радиоинтервью заключается в том, что корреспондент записывает материал на пленку или передает его сразу в эфир. Это живой, звучащий разговор. Интервью рождается во время проведения разговора. Техническая запись в таком случае становится творческим процессом, дающим конечный результат. Позже, если беседа не идет сразу в эфир, журналист может смонтировать ее, убрать второстепенное, но изменить сам процесс протекания беседы он не может.

Радиоинтервью, передающее живые голоса участников разговора, более документально, эмоционально. Журналист в нем – посредник между носителем информации и аудиторией, посредник активный, творческий. Работа над интервью требует большой подготовки и профессионального мастерства.

Интервью на радио требует от журналиста самых разных профессиональных качеств: коммуникабельности, умения завоевать доверие собеседника, ориентироваться в речевой ситуации и быстро реагировать на ее изменения.
Использование элементов  интервью в тематическом репортаже дает возможность избавиться от субъективности в подаче информации: если какое-то сообщение «звучит» не из репортерских уст – это привносит долю правдоподобности информации, а форма диалога делает более доступным развитие мысли. 

 Важно, чтобы выбор фрагмента не разрушал смысловой структуры всего интервью, часть которого осталась за кадром и не попала в репортаж. При этом не должно повторяться уже сказанное, фрагмент должен органично вписываться в новый для него текст. В среднем пропорция авторской речи и слов героя 2:1.

Отчет  представлен  в репортаже следующим образом: в основе лежит максимально полный рассказ о конкретном отдельном событии, лично наблюдаемом автором. Радиоотчет во многом похож на радиорепортаж, их роднит функциональная общность: рассказ о событии с места, где оно происходит. Эти два жанра различаются предметом – своим материалом; пространством, где происходит действие. Радиоотчет посвящен рассказу о том, что происходило на собрании, заседании. В различиях между этими жанрами важен и фактор места исполнения, пространства. 
Жанры отчета и репортажа отличаются также и тем, что репортер, находясь на месте события, в большей степени связан с процессом его протекания, чем корреспондент, пребывающий в зале заседания. Монтаж материала отчета дает ему возможности для маневра, для расстановки акцентов и даже для собственных оценок обобщающего характера. Репортаж записывается во время события, отчет, как правило, после его окончания. Журналист следует в репортаже за событием, в отчете он видит его целиком   и осмысленно выбирает его фрагменты.

Цель отчета – дать слушателям представление о содержании, развитии события, передать его самые важные элементы. Журналист обычно записывает весь ход того или иного события на пленку, иногда – выборочно. Это зависит от степени важности события, от уровня лиц, принимающих участие в обсуждении проблемы. Но обычно время течения события не совпадает со временем звучания, предоставленным в эфире, – оно намного меньше объема времени самого действия. Поэтому журналист пересказывает часть информации своими словами, сжимая время, называя самых значительных выступающих по социальному статусу, авторитету, административному положению, выбирая наиболее важные, интересные фрагменты.

Из отобранных записей отдается предпочтение самым ярким выступлениям. Учитывается и качество записи. Затем журналист вместе с оператором монтирует, собирает весь материал в студии, записывает куски своего текста, чередуя их в хронологическом порядке с фрагментами документальной пленки. Получается небольшая информационная «композиция» – радиоотчет. Журналист выступает в данном случае как слушатель. Играет свою роль и мастерство оператора, собирающего всю передачу, монтирующего ее на пульте. Особенность такого монтажа – звуковое несоответствие фона записи в зале с записью в студии (ее специальная акустика). Иногда журналисты прибегают к небольшой уловке, записывают отдельно шум в зале, а потом «подкладывают» его на свое выступление в студии, как бы создавая видимость прямой трансляции.

Существенным содержательным элементом отчета в репортаже является детализация события, изложение подробностей. Повествование ограничено определенными пространственно–временными рамками, охватывающими описываемое событие.  Из всех разновидностей отчета (отчет – настроение, отчет – рецензия, отчет о судебном заседании) репортаж в большей степени приемлет элементы информационного отчета. 

Заметку  можно назвать «исходным» информационным жанром, то есть типом материала, из которого вырастают другие жанры. Вместе с элементами заметки, репортаж позволяет создать движущуюся панораму действительности, передать ощущение динамики жизни.

Самые важные характеристики заметки: оперативность, событийность, новизна, актуальность, достоверность, конкретность. Эти качества определяют особенности сбора материала, методы его обработки, содержание и форму сообщения. Событийность, новизна, оперативность требуют от журналиста отличной ориентированности в политической жизни общества, большой мобильности. А актуальность – умения оценить значимость события, его место в общественно-политической картине дня. Достоверность, конкретность не возможны без высокого профессионализма радиожурналиста, умения работать с источником информации, дорожить точностью, надежностью, объективностью сведений.
Язык информационного сообщения должен быть доступным, ясным, простым и точным. Стиль – лаконичным, предельно кратким, ориентированным на разговорный вариант литературного языка и нейтральную лексику. Особенно не приемлем для радио административно-бюрократический стиль.

Как правило, подводка к  репортажу – это и есть заметка. Она отвечает на основные вопросы: что, где, когда произошло. Подводка дает представление, о чем пойдет речь в материале, притягивает внимание слушателей. Заметка не просто дает представление об окружающем нас мире, но и позволяет усвоить логику общественного развития, помогает понять особенности людей как участников события. Подводка должна заинтересовать слушателя и содержать лидер-абзац, в котором суть события выражена в яркой и емкой фразе.  В тематическом репортаже подводка озвучивается ведущим тематической программы. Ведущий представляет материал и автора, который этот материал делал. Иногда в тематической программе ведущий не делает подводку, а сразу адресует   к журналисту, тогда элементами заметки автор начинает свой репортаж. Если события как такового нет, то в первом абзаце необходимо обосновать выбор обсуждаемой проблемы, обрисовать ее состояние на данный момент.

Использование элементов комментария в репортаже можно оправдать тем, что репортер, с одной стороны, сохраняет новостное ядро передаваемой информации (так называемая актуализация события, проблемы), а с другой – стремиться проанализировать  проблему – дать оценку описываемым фактам.

Комментарий существует в разных формах как оценочный, интерпретирующий элемент в структуре других жанров (интервью, беседе, репортаже, очерке, обзоре, корреспонденции), как элемент взаимодействия жанров. Информационное сообщение, репортаж, дискуссия могут сопровождаться кратким комментарием, определяющим, меняющим угол зрения на изложенные факты, события, полемику. В радиопрограмме элементы комментирования присутствуют в аннотациях ведущего, связывающие разные фрагменты выпуска, в его выводах, попутных репликах.

Как самостоятельный жанр комментарий призван к оценке важных общественных фактов, событий, их разъяснению, истолкованию компетентным лицом, журналистом, экспертом, специалистом в той или иной области деятельности.

Цель комментария – прояснить значение факта, события, выявить их причину, связь с другими фактами, их возможные последствия и тем самым повлиять на отношение к ним аудитории. Предметом комментария являются:  факты, события, явления, ситуации в их взаимосвязи, интерпретированные журналистом, политиком, экономистом, юристом. Содержание комментария составляют последовательно изложенное мнение, объяснение сути происходящего. Мысль автора и факты, которыми он оперирует, находятся в тесной взаимосвязи. Описание ситуаций здесь не иллюстрация, а действующий публицистический материал, его документальная основа. Сама мысль оценки, убеждения, истолкования составляют не только цементирующее начало, ядро комментария, но одновременно и его содержание.

Комментирование – это процесс отслеживания динамики событий. В фокусе внимания комментатора попадают события двух видов: «одноразовые», кратковременные и протекающие, длящиеся во времени. Они постоянно развиваются, приобретают новые подробности, новое качество. Их интерпретация в каждом комментарии обогащается свежими фактами, поворотами, изменением их характера. Слушатели также следят за развитием важнейших событий и комментариями к ним, так как нередко эти события затрагивают их жизненные интересы. В таком случае комментарий есть диалог с продолжением. Задачи комментирования требуют от автора компетентности, специализации, внимательного анализа работы средств массовой коммуникации.

Каждый жанр журналистики в разных средствах массовой информации в большей или меньшей степени отличается от своих «собратьев по жанровому гнезду». Эти различия особенно заметны в тех жанрах, которые в полной степени используют возможности коммуникационного канала, его специфику. Так, репортажи в газете, на радио и телевидении будут отличаться друг от друга – особенно в форме воплощения материала, а значит, и в формах, и средствах воздействия на аудиторию. Чем больше в том или ином жанровом произведении литературного (заранее написанного) текста, тем ближе они друг к другу.

Комментарий в основе своей – литературный жанр, хотя это не исключает выступления в студии по тезисам, заготовкам. Его различия в газете, на радио и телевидении связаны со способом речевого поведения, формами обращенности к аудитории и выразительными возможностями разных типов текста.

В комментарии на радио используется лишь основное средство вещания – живое слово. Задачи и метод работы диктуют и стилистические особенности речи. Манера речи, голосовые данные, степень заинтересованности автора, его желание и стремление донести до слушателя свою точку зрения – все влияет на восприятие. Логика изложения сказывается на логике звучания. Периоды фразы, темп речи, лексические средства работают на раскрытие материала, его усвояемость.

Как правило, комментарий – жанр монологический, хотя в эфире могут звучать и его диалоговые разновидности, когда у микрофона выступают два  комментатора.

Условия слухового восприятия требуют минимаоьного использования труднопроизносимых слов, специальных терминов, новых англоязычных слов. Важно четко произносить фамилии, названия географических мест.
Итак, мы пришли к выводу, что репортаж является «мозаикой», состоящей из элементов многих жанров. Репортаж сегодня все реже выступает сам по себе. Он чаще всего возбуждает общественный интерес в той или иной проблеме, является поводом для дискуссий. Именно поэтому многие исследователи называют репортаж интержанром.


Вторая особенность репортажа в тематической  программе – его подача чаще всего проходит в  записи, а не в прямом эфире. Прямой эфир, в том числе и в форме прямого репортажа, – это доходчиво и живо поданная звуковая картина происходящего, донесение существа ситуации до аудитории. Это гегелевское «становление смысла» в ходе свершения события, когда слушатель вместе с ведущим еще не знает, что произойдет в следующую минуту. Отсюда и особое обостренное внимание аудитории, которая как бы «входит» в атмосферу происходящего в реальном времени и становится его непосредственным свидетелем, более того, участником, думающим и решающим самостоятельно.

Большинство законов и закономерностей прямого эфира действуют и при подготовке радиопрограммы в записи на пленку или на какой-либо другой носитель информации: тщательность подготовки, умение сориентироваться, определить смысловые и эмоциональные акценты, верно выбрать ритм и темп рассказа здесь столь же важны, как и при работе в прямом эфире. Говоря о необходимости на радио постоянно поддерживать интерес к потоку звучащей речи от первой до последней фразы, надо учитывать то обстоятельство, что, по сведениям психологов, через две с небольшим минуты после начала программы у слушателя часто наступает определенный спад внимания. Поэтому, готовя материал в записи, надо наметить своеобразные «пики» интереса на протяжении всей передачи. Приемы здесь могут быть самые различные: включение интересной музыкальной записи, песни, шутки, точно и к месту отобранной акустической картинки. Известно, что звук в гораздо большей степени действует на фантазию человека, чем, скажем, видовой ряд.

Созданию эффекта «реального времени», например, в студийном репортаже во многом способствует и то, что характер подготовки к репортажам в прямом эфире и в записи, приемы и методы ориентации на событии, выбор акцентов для рассказа, способ отбора необходимых деталей, как мы уже говорили, во многом схожи. Но от эфирного репортажа студийный отличает то, что текст, соединяющий документальные записи, наговаривается чаще всего в студии. Репортер на месте события делает необходимые «звуковые слепки» происходящего, отбирая самые интересные, яркие и характерные, и иллюстрирует ими свое повествование.

Принципиальные отличия прямого эфира и передачи в записи возникают прежде всего из различия стоящих перед ними задач. Главное в прямом эфире – передать ход и атмосферу события с максимальной близостью к реалиям. При подготовке к передаче в записи эта цель не исчезает, но появляется еще одна: журналист должен более глубоко проанализировать суть и значимость события, более четко обозначить его масштабность. Иначе замена прямого эфира передачей в записи бессмысленна, она становится лишь обеспечением цензуры, которая может «проверить» будущую программу заранее, или чисто формальным техническим способом упрощения труда программных редакторов и ведущих радиоканала.

Именно передача в записи позволяет выявить в локальном, частном событии или факте традиции и тенденции, оказывающие определяющее влияние на жизнь всего общества и отдельных его членов.

Очень часто журналист старается застать собеседника в рабочей обстановке. При всей важности и живописности звуковых картин они не должны «зашумливать» человеческую речь. Лучше найти спокойное и достаточно тихое место для разговора.

Обязательное для журналиста правило:  записать впрок все услышанные звуки: шумы, свойственные данному предприятию, учебному заведению, транспортному средству и т.п.; реакцию людей, пришедших на выступление ораторов или артистов; шум города за окнами; гул компьютерных дисплеев; перезвон напольных часов в музее или в кабинете героя репортажа; звук льющейся с плотины воды; комариный писк на закате. Журналист должен принести в монтажную все звуки, которые уловили его ухо и микрофон.

Это очень важное условие, его выполнение позволит сохранить атмосферу события, которое не идет прямо в эфир, а «консервируется» на пленке.

И, кроме того, подчеркнем особо, следует обязательно записать «тишину», вернее, акустику данного помещения (она везде разная). Иногда уже на стадии монтажа передачи возникает потребность (часто помимо воли журналиста) записать какие-либо вопросы или какой-то дополнительный материал; делать это надо на фоне звуков, записанных на месте, в противном случае слова корреспондента, особенно занесенные на пленку, будут звучать ненатурально.

Современный прямой радиорепортаж становится скупее, лаконичнее в деталях уже хотя бы потому, что у слушателя почти всегда есть возможность обратиться к телевизионному эквиваленту, способному заменить множество слов одним изображением. 

Увеличенный объем репортажа в тематической программе обусловлен особенностями тематической программы, выходящей на волнах так называемого «длинного» радио. Тематическая программа значительно шире, чем новостной выпуск. Как правило, она идет в эфире от 20 до 40 минут. Поэтому и материалы, использованные в ней, могут быть больше обычного информационного сюжета, поскольку включают комментарии, аналитику, оценку, исследование и интерпретацию темы. 

Таким образом, расширенный объем репортажа создает для журналиста  и дополнительные трудности: не наскучить слушателю, не раздражать его монотонностью, не потерять логики повествования. Важно структурировать большой объем информации, чтобы он был понятен и усвоился аудиторией.

Еще одна особенность репортажа  в тематической программе – широкое использование такого метода получения информации как интервьюирование. Радиоинтервью – коммуникативный акт между интервьюируемым, журналистом и слушателем. Его цель – получение актуальной, интересной информации от компетентного, сведущего человека. Суть этого жанра – чередование вопросов и ответов, которые представляют собой единое смысловое и эмоциональное целое, объединяемое одной темой.

Аналитичность материала – отличительная черта тематического радиоинтервью. Аналитическая радиожурналистика призвана помогать аудитории разобраться в сложных перипетиях политической, экономической и социальной жизни. Журналистское произведение существует в контексте реальной жизни, хорошо знакомой людям. Слушатели воспринимают информацию радио, соотнося ее со своими знаниями, взглядами на мир, убеждениями, опытом. Эта ориентация на объективность, возможную полноту отражения жизни, учет жизненных реалий повышает убедительность аргументов, которые использует журналист в своих выступлениях. И наоборот, слова, расходящиеся с реальностью, вызывают недоверие к средствам массовой коммуникации.

Аналитический материал предлагает аудитории рассмотрение событий, пропущенных через отношение к ним журналиста. Она может оказывать прямое воздействие на общественное мнение. Ядро аналитики составляет аргументация, система доказательств, направленных на подтверждение определенной точки зрения. Анализ предполагает наличие собственной точки зрения на предмет исследования, основанного на изучении всех возможных обстоятельств события.

Слово «анализ» в переводе с греческого значит – разложение, расчленением. Это разложение какого-то предмета на части с целью изучения внутренних связей между элементами и его составляющими, чтобы увидеть этот предмет в ином качестве. Анализ – это один из основных путей познания, метод научного исследования. Анализом оперируют многие науки и в каждой из них – в математике, химии, физике, биологии и т.д. – особенности его определяются спецификой предмета и задачами его изучения.

В журналистике под термином «анализ» понимается изучение фактов, событий, основанных на личностной оценке. Публицистический анализ предопределяется задачами журналистики. Его виды разнообразны и включают в себя эмпирические, научно-теоретические методы исследования, наблюдение, изучение документов, обстоятельств, взаимоотношений, обобщения.

Приемы и способы аргументации  разнообразны. Среди них можно назвать прямую оценку (мнение, суждение), интерпретацию, аналогию, противопоставление, привязку к опыту той или иной группы аудитории, демонстрацию примеров, обращение к личному опыту, ссылки на статистику, цитирование, обращение к авторитетному мнению известного человека (специалиста, эксперта), использование клише, пропагандистских штампов, введение в полемику новых мыслей, оригинального авторского подхода к объяснению событий, развитие мысли, утверждение, опровержение, полемика с оппонентами, акцентирование внимания на самых значительных, по мнению автора, фактах.

Эти приемы свойственны аналитической журналистке вообще, они проявляются в разных жанрах, конкретных журналистских произведениях сообразно задаче выступления, опыту, профессиональной квалификации, подготовке.

Глубина анализа зависит не только от задач конкретного выступления, профессионализма эксперта, журналиста, но и от объема радиотекста, времени работы в эфире, которые позволяют автору «развернуться». Они помогают лучше увидеть сам сценарий Использования аргументации, подходы к освещению проблемы.

Аргументация в публицистике требует логики фактов, но еще и внутренней логики – связи между ними и логики построения всего произведения: последовательного развития сюжета, переходов между его частями, контрапункта и итога.

Еще одна особенность репортажа в тематической программе – использование выразительных средств радио и широкие возможности монтажа.
 Эффективность радиопередачи, мера ее воздействия на аудиторию находятся в прямой зависимости от точности и мастерства в выборе комплекса выразительных средств: музыки, шумов, монтажа. Психологи давно доказали и теоретически, и экспериментальным путем, что объем семантической информации в музыке практически равен содержанию речевого сообщения. Поэтому иллюстрация репортажа музыкальными отрывками оказывает более сильное воздействие на слушателя, способствует запоминаемости, рождению образов. Все сказанное относится и к шумам, к звукам, заранее записанным на пленку или сымитированным в студии. Они также могут нести смысловую и сюжетную нагрузки. В литературе о радиожурналистике можно встретить определение «рисующие шумы».  Так пишут, когда хотят подчеркнуть возможность не словами, а звуками «описать» место действия. Правильно найденный звук без речевого комментария может стать абсолютно самостоятельной передачей, обладающей огромным информационным зарядом. В репортаже наличие интрешума – основная составляющая, которая  ярко и подлинно передает эффект присутствия. Без шумов, характеризующих место события, слушателю сложно представить, обстоятельства, в которых происходит событие. 

Монтаж - технический процесс, позволяющий соединять на пленке отдельные звуковые элементы или звуковые фрагменты радиосообщения в целостную композицию. Это система взаимосвязей содержания и звуковой структуры, выполняющую функцию драматургической конструкции.

Монтаж - прежде всего выражение идеологических и эстетических позиций автора, метод его художественного мышления, творческого осмысления действительности. Суть того или иного жизненного эпизода, запечатленного на магнитофонной пленке, может существенно изменяться в зависимости от монтажного контекста. Журналист по своему усмотрению может перемещать куски материала, разрывать интервью на несколько частей, вставлять различные звуки -  все это не только украсит материал, но и сделает его более последовательным,  выстроит логику повествования. 

В рамках последнее названной особенности репортажа в тематической программе уместно будет поговорить и о технических особенностях работы над репортажем.  Перед выходом на запись, журналисту необходимо подумать о то, в каких условиях она будет проводиться. Если это улица, то возможен ветер, а значит нужно взять специальный чехол на микрофон, который позволит избавиться от ненужных звуков.  Важно проверить состояние магнитофона: заряжены ли аккумуляторы, если их мощность покажется недостаточной, лучше взять дополнительные. Если магнитофон пленочный, нужно взять кассету, лучше заранее перемотать ее, чтобы не тратить лишнего времени на записи.  После того, как выбрано место, где будет проходить запись, необходимо правильно расположить микрофон. Можно записать так, что материал просто нельзя будет поставить в эфир из-за качества звука. Поэтому микрофон нужно располагать  не слишком далеко и не слишком близко. Не нужно писать очень длинные синхроны. Если журналист располагает временем и желанием пообщаться с собеседником подольше, он не должен писать на пленку весь разговор, так как при монтаже придется тратить много времени, отслушивая черновой материал. Можно периодически нажимать на «стоп», когда понимаешь, что разговор идет совсем не о том. Но тут есть опасность пропустить интересную деталь, эмоциональное восклицание, яркий пример из жизни. Поэтому нужно быть наготове, чтобы в любой момент вновь нажать на «запись». При монтаже важно выбирать яркие и эмоциональные кусочки, фактическую информацию можно взять в свой текст, если, конечно, речь не идет о каких-то официальных заявлениях.  При монтаже нужно быть очень внимательным, потому что часть слов собеседника все равно вырезается, важно, чтобы те куски, которые остаются, были закончены по смыслу, связны и понятны слушателю, чтобы  у него не осталось ощущения, что он что-то пропустил.
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